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DES AMIS DISPARUS

Nicole Carriere,une des fondatrices de | 6associ
2002. Peintre de formation, et aussi décoratrice, elle attachait une grande

i mportance ° | 6T uvre graphique de Vict
écrite. Ellea accuei l | toutes | es premi res

gardons le souvenir de sa présence calme, attentive et efficace.

Yves Hucheravait adh®r ® ° notre association
mai s | 6amour guoi llui gvait danaéi ehvie,"malifé tout, o r Hu
dé°tre des ntltres. Apr s une carri re
ans critique musical Alice-Matin. 1 est | 6aut eur :de tr

essais, éditions, biographies, anthologies, trdohe de textes latins et
allemands. Il a publié en 1953 une biographie de Florent Schmitt, plusieurs

fois rééditée et traduite en anglais, a procuré des éditions commentées et
annot ®es des Tuvres de Racine et de Mo
extraits duJournal de Delacroix en 1963, de celui de Robert et Clara
Schumann, en 1969, a écrit Barlioz, en collaboration avec Jacqueline Morini,

la méme année. En 1976 il a présenté et anRoi¢ Blas également en
collaboration avec Jacqueline Muaii pour les Classiques Hachette. Le
centenaire de | a mort de Hugo en 1985 |
célébrer le poéte a Antibes, ou il résidality suscita des récitals de poésie, des
conférences, des débats, et une représentatésn réussie de la piéce de
jeunesse de HugoA.Q.C.H.E.B Il est mort en 2001.

Claude Santellia v ai t travaill ® pour | e th®Otre
1956. Il y créd.ivre mon ami(19581968), émission destinée a la jeunesse, et

Le Théatrepour la jeuness€19601966) ou il produisit une adaptation des



Misérables en trois épisodes « Cosette», «Gavroche», «Jean Valjeam,

réalisée par Alain Boudet. En 1962 il ada@aatrevingttreize toujours pour

Alain Boudet. Il fit, entre autresjes adaptations de Plaute, Lope de Vega,
Pouchkine, Di ckens, Eug ne Sue, Jul es
réalisation avec une émission littéraire congue par luids Cent Livres des

hommes la premiére de la série, en 1969, était consacrée anrdm#lugo

adapté en 1962. Il fit de nombreux portraits musicaux, politiques ou littéraires.

Son int®r°t pour | 6histoirkdAr gquaarn d retse
(1983) etL 6 Ann ®e t e(1985), bitte empiuBt& & Hugo. En 1972, il

emprunta égalment au po te | e tilalLégendeddesne ®mi
sieccles |1l est mort ° Il a fin de | dann®e 20

Quatrevingttreizeadapté par Claude Santelli

R®al i sation do6Al ain Boudet.
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THEATRE
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Décor prévu par Hugo pour le premier acteRdy Blas
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Ruy Blas a la Cosfictfiealse
(mise en scene de Brigiitéajamzey

par Florence Naugrette

On sait la réputation de difficulté qui entoure la mise en scéne du théatre de
Hugo: comment jouer le sublime sans sombrer dans le pathos? Comment jouer le
grotesque sans tomber dans la parodie? Comment montrgr a r l e jeu de |

|l articul ati on entre passions priv®es et

| 6al exandrin sans emphase, tout en respect
choisir, entre | es d®cors prd@tempsraipder | es d
l a sc ne de | 6hi-Waemanrdan® sa mBe engdendidgBlad a qu e s

présentée cette saison a la Comédancaise, a su résoudre ces difficultés avec
inventivité. Le spectacle rend justice a la dimension fantasmatique eéuwtexiugo,

joué comme un réve, ou plutdt comme un cauchemad 6 i ntri gue de | a pi
S i | on consid re ce sc®nario haletant, 0 ¥
et | 6identit® m°me du h®ros) rtalsy oudent sous

pire, toujours certain, ne manque pas de succéder a la satisfaction des désirs (Salluste

surgissant apr s | a d®cl| ar at i;omas abé amour
| 6i ni maginabl e, contre toute vrainanembl ance
son ma’  tr e, | e par don de | a reine), d s

ambivalence est signifiée par le travail des costumes, dus a Ezio Toffolsqirés

par V®l asquez, ils situent avec jdestesse |
Philippelv et Charledl, mai s sans d®corativisme pointi
| ai ssant " | 6 ®t at dé®bauche, de permettre

fonction dépendant de son emploi. Ainsi, le costume de la reine, raide atéentr
jouet-il en contraste avec sa gestuelle animée de femme insoumise aux convenances
de | 6®tiquette.

Ezio Toffolutti signe aussi les décors, qui donnent a cet univers fantasmatique un
cadre inquiétantinspirés des tableaux de Vélasquez pour la miggeespective, et

du Caravage pour le clabscur, ils reprennent aux dessins composés par Hugo lui

m° me pour | a cr®ation |l a cl*ture parall ®I @
figurant | 6oppression de | 6i ndortiferedw par [
pass®. Léangoi sse est accentu®e par |l es tr

les perspectives biaisées, les parois et plafonds mouvants placent les personnages du
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drame dans une insécurité perpétuelle. Le décor sonore parfaitrqaiéssion, avec
l a pr®sence r®currente dobu;rcelte praticque éaite di scr
déja en vigueur aMiXe siécle, a la Port8aintMartin, ou la musique accompagnait
les entrées et les sorties des personnagesVi | ar et mMeé&agaepiise h | 6 av e
dans leurs mises en scéne respectiveMdee Tudor: elle instaure une distance
cinématographique et contribue a annoncer les catastrophes.

Le rythme imprim® ° | 6i ntrigue ©par Il a d
énergie des passisrgui est le propre des personnages hugoliens, traversés par des
désirs qui les dépassent. Les comédiens jouent sans retenue ni surcharge, suivant les
conseils que Vilar, dirigeaiuy Blasau TNP il y a cinquante ans, donnait déja a sa
troupe. Il suffit pur cela de suivre la dynamique du vers de Hugo, dont Francois
Regnaul t |, coll aborateur artistique, remar g
prosodie classiques, tout en multipliant les enjambements qui instaurent une tension
dynamique entre le m&t et la syntaxe. Parfaitement rompus a cet exercice, les
Comédiens Frangais donnent a entendre la musicalité syncopée du vers, et a voir la
flamboyance des images.

La distribution permet de laisser la part belle au grotesque. -Clelest
®vi d e mmeage dulpérsoqmage de Don César, magnifiquement interprété par
Denis Podalydes, qui fait sentir la dégradation de son personiiagétieux au
premier acte, au quatrieme il revient des galéres déchu, brisé, mais emploie toute sa
vis comicaa luttercontrd 6 adver sit® avec | 6®nergie du dEe
de survie cet affaiblissement du personnage, rarement montogeinsiste plutdt
déordinaire, dans |l a |lign®e de | 0i,nterpr ®t
permet de mieux comprdre sa fraternité avec Ruy Blas dans ce dernier acte dont le
mot eur tragique est pr®ci s®ment | a confusi
pas le monopole du grotesque on | e retrouve chez |l a duc
interprétée par Dominique Constan qui met sa voix coupante et atone au service de
la mécanigue du pouvoir et de la tradition castratrideez Don Guritan, interprété
par un Michel Robin désarmanthez la duegne, interprétée par Catherine Ferran,
dans un registre de vieille entreteetse libidineuse Appliqué a cet actant collectif
gue forment les ministres, dans la scéne ou ils se partagent les biens du royaume, il
donne lieu & une danse mécanique et macabre qui est une chorégraphie a la fois
comique et terrifiante du désastre.

Mais il est présent, de maniére générale, comme envers du sublime, chez tous les
personnagesdans la rigueur vengeresse de Salluste, interprété par uiBdpetste
Malartre tranchant, a la fois calculateur et passiopnnéd ans | 6 ®ner gi e ~ | a

etcandide de la reine, interprétée par celle qui est la véritable révélation du spectacle,
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Rachida Brakni, dont | 6interpr®tation puis
tradition de Maria de Neubourg languissantes et germaniqguement mélancoliques.
Quanta Eric Ruf, grand et bel acteur interpréte du personnage éponyme, il est
confronté dans son jeu méme aux contradictions inhérentes aux héros masculins du

théatre de Hugo, héros positifs et romanesques par tout un faisceau de traits

distinctifs (la vailla e |,  6ambi ti on, l a justice, I 6ar
condamn®s " | 6i mpui ssance par l a fausset
sup®rieure du pouvoir et du pass®. Cette

Ruy Blas particulierement délicatest levée au dénouement, ou le personnage se
l i b re par | 6assassinat de son ma’  tr e,
particulierement saisissante, qui rend au dénouement sa portée révolutionnaire.

De mani re g®n®r al e, | 6@rier didau nceke sd ecso p®d i
les plus intéressantes du texteette tension entre la croyance a un destin et la
volont® dbéy ®chapper, de | 6exorciser c¢comme

vital de se libérer.

Frédérick Lemaitre, qui créa

le réle de Ruy Blas en 1838
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Daniel Vierge, illustration du chapitig, Livre Il deL 6 Ho mme ( Gvwymplainei

Dea sur le corps de sa mere morte).
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L 6 Ho mneesurcsaeme R t
Entretien a¥amina Hachemi

Yami na Hac he mi vient déadapter, en col |l a
L6 Ho mme deWictor Rugd. Elle a mis elleméme en scene le spectacle qui

tourne depuis | e d®but de | 6ann®e dans di v
tréesbel e adaptati on, fid Il e au roman, et de
voir ce spectacle dans les lieux suivanisle 9 novembre au centre culturel

Jacques Pr®vert de Villeparisis (77), le 1
19 novembre & SaimQuentin (dans | 6 Ai sne) , auTheéat® | anvi et
Romain Rolland de Villejuif (94). Mais comme ces dates et ces lieux peuvent

encore étre modifiés nous vous conseillons, pour tous renseignements sur les

tournées, de vous adresser au 64 rue Henri Barbusse, 381NOISY-LE-SEC,

tél. et fax: 01 48 40 08 97.

Avezvous pensé a adapter le roman pour le théatre en le lisantauest que | 6 envi e

déen faire une adapPaOuosuwvolua &s8gPYesniuen ay

En fait |j e c heaiscarhvailié$e cante et fe fantasique.il y d @ua de

guinze ans d®j "~ et jobavais envie doéy reto
Al ors jb6bai trouv® ce I|livre dans |l a bibliot
avait parl|l @®oupdaie dwuudmeyr piouc | e roman et

découvert beaucoup plus en profondeur.

Qu 6-eeqti vous a plu dans ce roman

Tout | 6aspect onirigue du texte, qui appel
quodi l y a hamani$me Qui s¢ démage de cettd histoire. Les personnages,

bien sOr, extrémement présents, existant de maniére trés forte. Il y a une

identification possible avec ces personnag

En Prologue, vous empruntez les élémentsvakee dialogue a un poéme des
Contemplationg

Le prologue nodest pas dans | e roman, ®vi d
introduire me s anges. Par ce que | 6aspect
| 6adaptation par deux pelrGamgeaeygd Hiarnggue |

blanc». lls sont en rapport avec le destin et avec la destinée de Gwynplaine. Donc je
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cherchais un texte sur le destin. Et je suis tombée sur ce texte Leans
Contemplationsq u e j 6ai un peu arrang®eé Jobesp ¢

pardonner aé

Vous faites un d®coupage habil e. 'l ®tait
aussi complexe que 6 Ho mme . §tyourtaRtj vbus avez réussi a en tirer la

« substantifigue moelle.

1 y avait diff ®r entHusgoc hios eys éa Dlathass pleec tt enx
tr s pr®sent et qudébon ne pouvait pas ignor
dans | 6adaptation. 1 y a |l es dialogues et
faut pour faire un spectacle. Le restetiehta concepti on qubéon se f

maniéere de travailler. Il y des choix artistiques théatraux.

Joai ®t ® tr s ®tonn®e de constater " quel
®t ® con-us pour |l e th®Otr e, passent biené
Par contreilyadedi al ogues que nous avons d% aj out e
Notamment entre Dea et Gwynplaine, en premiére partie, pendant leur période de

jeunesse ensemble.

Oui é mais vous VvVvous servez tout de m° me du

dialoguesqu ndéexi st aient pasé

Voi |l " é-adCibresstque | Oai pioch® dans |l e r®cit
parce quobéb®vi demment , au t h®eotre, on a qgueé
di al ogues. Mai s pour | 6essentiel é oui é I
essehi el |l eé || ndé®t ait pas questildenneque | e

pouvais pas faire mieux !

Certains ne se g°nent pasé pour refaire col
Oui, bien sOr, mais moi je préfére rester en retrait. Quand il y a comme ¢a une
recontre avec un texte et avec un auteur, i

®crit | 6aut eur .

Pour le Prologue et les liens entre les scénes, vous avez fait dialoguer deux anges
gui situent I daction et | es oretr spuwmdialgey . aV:
un ange blanc et un ange neinous en avons déja parlé a propos du Prologue

mais vous réussissez a éviter le manichéisme apparent que pourraient symboliser ces
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personnages, grace au jeu des acteurs | 6 ange noir wquebair pl

d®moni aque et | 6ange bl avoussantileidangghut i n quod al
Bien s %r. Co®t ait |l e danger, ®vi demment , C
t emps. Du coup, je suis revenue ~ la dual.@
chez | ui parfois se m°lent. La | igne de cor
noir qguoi l tirait l e h®ros vers l es t®n |
Gwynpl aine dans |l es obstacl es, | es emb?3che
la disance que Hugoahm® me voul u mettre. Cbest amusant
absol ument tragique, prenant e, et en me°m
anges prennent en charge toutes |l es digr
humouré

lyame tr s | ®g re modification du texte ¢
discours de Josiane a Gwynplainegpendant qubell e eRntareprend
un moment donné, je me suis dif« e n s , -a mo®t onnex»:que Hugo

« Prendsmoi. Insdte-moi. Batsmoi. Payemoi. Traitemoi comme une prostituée.»

Hugo a bien écrit « Prendsmoi. Insultemoi. Batsmoi. Payemoi» mais, en

revanche, il fait dire & Josiane« Traiteemoi comme une créatuee, ce qui dobéai | |
revient au méme. Avepuse u peur que | e spectateur dobau
pas?

Oui é cobest pour -a. Cr®ature avait une cCcoO|l
XIXes. Jbavais peur que | e spectateur ne comp

De toutes facons, tout ce passage est trés audacieuxme la t déun romanci e

X1Xe siécle.

En effet! On méa dbéaill eurs demand® si coO®t ait
| 6ont demand ®@&adJ aoiui dit-a |j e ne | dai pas [
intéressant dans la bouche de Josiane qui est une trég jeuf e mme q u i en pl
jamais encore fait | dédamour. CbOest compl t el
Pour rester sur l a sc ne de Il a d®claratio

traitement qui en est fait est excellent. Ce moment était, & mon avis, tres difficile a
faire passer sur scénemontrer la sensualité perverse de Josiane, sans mauvais
g o0 ¥t sans | e moindre soup-on de vulgaritd
mettre en relief | 6humour grin-ant et | 6 as

s er v i ectrige gui inchrieaosiane, Maité Cotton qui joue le rble avec beaucoup
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de subtilité et de drblerie. Ne croyeaus pas que le fait que les acteurs ont été
dirig®s par une femme, en cet ?nstant pr ®c]

Je ne sai ® unp fis, 43, j@ me swis mise au service du texte et de ce

gud®tait Josiane. Co®tait tr s compliqu® ¢
déaill eur s, dans | e c¢c*t® pur et amour pl
approfondi t, edosians ésa pne mebatld, une marginade est

total ement en rupture avec |l a cour, en opp
tr s provocante. En m°me temps elle est |
gui néa jamais faitqulbédmeure&tcanajaidr bat e
i Nt ®r ess ®e. Cbest pour -a que |l a sc ne fai
m° me temps avec | a maladresse de quel gubun
joue un jeué el |l e omaLananeplus jmne gotlaisnpaseen fares a f a -
un personnage trop noir, en opposition 7 U

pour moi, est un personnage complexe. Ce sont des étres qui ont une histoire, qui ont

des excusesé On peuttpushi peat | éeaxkptomper |

Josiane joue le jeu de la perversité
Oui é Elle dit ° moment donn® ° Gwynpl aine,
- a, gubelle va se donner 7 | ui et«Jgyue coOes

saisquetunemeco i s »pEHesaé&ette maladresse de la jeune fille qui est préte a

passer ° | 6®t ape suivante, mais qui so6y pr
Avezv ous eu d s | e d®part | 6i d®emogaunf ai re j o
homme ? Je trouve cette idéermeei | | euse. Les description:

montrent a quel point il a, comme Ursus, le sentiment que les animaux ont des cbtés

tr s humains, et i nver sement é.
Je ndbavais pas trop | e choix, car je ne me
trés impatant; ddéabord par ce quHomoeaUrdusyDemaeti onne p

Josiane, etc., ensuite parce que je ne pouvais pas prendre de chien ou de loup sur un

pl ateaué On? est dbéaccord

Noné Moi je pense que vous auntfézopu bpresnd
bien dress®eé

On aurait pu faire -aé mais ce né®tait pas
Certesé ¢a aurait ®t® beaucoup moins int®r
Et puis |l e danger au th®O©tre, cbdbest que | &
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Il'y a des risques de débordem@nt
Non, ce nbest pas -aé il focalise ®nor m®me
prenez un petit enfant sur le plateales enfants attirent le regard immédiatement.

I'l's ont une pr ®sence ®nor me. Et I 6ani mal

C®tait aussi un choi x parfowa pquwrer jfdaavai squeer
débun peu mutant, gui -gamu. Jeane suisdlitl y &#w: deux, (
pendant avec Ursus, gui est our s, et | oai

dualitt homme et animal.

Une remarque du narrateur sur | dani mal, g u

ndbavez pas r epidavat]a résedva pefisiveadu preserit Hugo

sb6identifie un peu " Homoé

Hugo est un peu tous les personnages dansdema n é | | est 7 la fois
Ur sus, Ho mo é

Il est aussi Lord Clancharlie et quelquasut r es é Cyr i | Casemeze pre

attitude 9 puibque Homa dstiue laup trés domestiguyebsant sa téte sur

les genoux de ses maitres, couramfuatre pattes avec une dextérité extraordinaire.
Commentaver o us di r i? guRavdzvous adaneéuwes directives préci8es

Joai essay® de trouver un com®dien qui tra:
aurait ®t® di f fenquiitrhvaille exCldsigesnént surria zecomongbid.

1 travaille aussi sur | es grands singesé

tout un travail derriére lui qui est appréciable quand on le choisit. Et puis apres, nous

avons travaillé des attitudeé | a p sy ¢ h o kcloian, prisqdeeHomoea unel o u p
psychol ogie comme so6il ®tait humain. Je tr
myt hol ogi que, avec Hugo, qui est tr s bell

on retrouve le loup a la firavec cette barque qui est préte a prendre la mer, comme

Anubis accompagne |l es morts sur son fl euve
pour -a que jb6bestime que | a fin est une fi|
Joai beaucoup ai m®, a u siteei Dea dt &wynpldineal ogues

également trés fidelement tirés du roman. Ce ne sont pas des dialogues réalistes

mai s i sont déune grande beaut® po®ti que
Véronique Chiloux, font bien passer cette poestm disant leur text avec
conviction, sans emphase. On dirait parfoi

savoir ce que vous leur avez dit, comment vous les avez dirigés.
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Sur ces sc nes doéamour ? Tout est dit dans
simple par rapprt a ce texte. Il faut dire les choses simplement, sans en faire trop. Et
puis chacun de ces deux personnages porte évidemment un drame. Il y a une pudeur,

je crois aussi, chez ces personndgede leur ai demandé de rester au bord du texte.

Le personage doUr sus, l e philosophe misanthro
interprété par Francois Roy, tres émouvant.

Co®t ait tout un travail avec | ui. Pendant
moments. Il a fallu que je le ramene a une certaindiféggurtout dans la scene de

la fin. Co®tait pas facile dbébincarner un p
faille...

Tout passe par | es gestes, | es regardsé

s

Qui é mais en m°me temps je voulais un mini

denmetteur en sc ne qui, des foi s, pour | 6 a
particuli rement parce qgque cb6est quelqubun
peué je bouge peu mes mises en Ssc ne. Je
Je lescontrains donc, par moments, a ne pas énormément bouger et a jouer sur trois

m tres. M° me sobil y a un grand plateaué S

réelle raison. Mais on ne bouge pas pour bouger.

Chaque geste a une significationé

Voil "érEtl 6pecu eur , m° me si au d®but -a ne |
ensuite dbé°tre -dans Ceetntbee st omptlruasi nuree con
contraire.

Quand par exemple Ursus sbaper-oit que Gwy

dansseshasé Cblbest un moment tr s forté | e ges
Qui é |l a faille qui se r®v | eé <coest un so
homme, on ne sait pas trop soil a ®t ® mar i f

guand m° megagmaoné&om

Et apr s il se d®cdavientunp fametl méreé
En effet. Déaill eur s, pour mo i l a roul ot t ¢
prot geé et ®videmment, guand on en sorte

mieux ne pas en sortir
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La fin du roman est assez ambigué. Dea, en mourant, demande & Gwynplaine de la
rejoindre. 1 mar che sur | e pont du bateau
lueur dans le ciel, alors que le ciel, précise le narrateur, estsolument noiw. Il

sbavance jusqud- un poi nt oY% il néy a pas
sbengloutissant dans | a mer . Le roman se t
en regardant la mer. On ne voit pas Homo hurler dans votre mise en scéne (alors que

ce détail étaiprévu dans votre adaptation).

Au d®part jbdbavais pens® | e faireé et pui
coO®t ait assez ridicule. Parce que m° me si
toutes | es a ichien, tleufditeds le faideuharlerl & w p |, en direct
passait pas. On a m°me essay® de | 6enregi

hurl ement . En fait -a cassait qgquelque chos

Et vous avez choisi résolument une interprétation optimiste de cette fin. La musique
vaaussidansle seasd une cr oy aea Avezamus hésit® Paowrquoi ce

c h oi xilfira@meestimpos®

Pour moi , ce qui sbest i- mpe pafe pascdé st que
pr®sentation goulUrmais,i etd®marde Noanimamt 6 :
dans |l a presquébé’ |l e de Portland, avec | a me
temp°te. Et © Il a fin du roman on est encaor
boucl e. Il commence par | a mearuimportarit,] f i ni t

plus que les cris du loup, en fait. Il me paraissait nécessaire de finir par la mer. Pour

mo i il y a naissance de | 6histoire et nais:

Et mort aussi é

La mer , pour mo i |, cObestonl ¥®le®me ntL 6 ®d ®mie @ t
l a meré Vie et morté Cobest tr s 1i® la v
Gwynpl aine comme unhe renaissance dans un 1
pour moi la fin nbest pas f orar@eedat pessi

pense que Hugo a eu ce sentiment, par rapport aux enfants eepetitsant s qu o i |

perdusé | e sentiment quéil y a-méniearse retr ou
exp®rience personnell e parce @ées quigvdtai perd
Vi ngt ans, et qgue |jO6®tais tr s proche doece
s®paration car pour moi on est toujours en
| 6amour, |l es °tres, | es choses ne sobdoarr°tel
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Avezvousbi nt enti on de mettre en sc ne doéoautres

Pour | 6instant |joessaie surtouttodHemmentrer
quiRit ' Pl us tard, je verrai. 1 faudrait que
pas?

(propos recueillis par Daniéle Gasigliaster)

kkkkkkkkkkkkkkk

Victor Hugo, une rencontre virtuelle

piece de Jean Lacroix

par France Bastia

La pieceHu g o  m¢§ de Jdan Lagroix, a été créée le 22 mai dernier
(d®t ai | piquant, cbest ®gal ement un 22
desMisérable$ en la salle Jules Bastin du Centre Culturel de Waterloolsous
titre Victor Hugo, une rencontre virtuelle

Changement de titre car, damsu g o m6,aun skeul tinderpellateur
dialoguait avec Victor Hugo tandis que, davitor Hugo, une rencontre
virtuelle, déoautres acteurs ont up@eadliereor ps
Defraigne) sob6bajoute au premier (Jean L
interpelle, elle aussi, son cher Victor tandis que de délicats accords de harpe
(C®cil e Robbe) permettent dbéhar moni euse
st excellents dans leur r6le Jean Lacroix a de | 6aba
titillant, JeanPierre Defraigne y va de ses interventions malicieuses, Alix
Mariaule, jolie et fragile, est plus Juliette Drouet que nature, Cécile Robbe joue
a ravir de son ingtiment, mais le plus extraordinaire, vraiment extraordinaire,
est Angel o Bison en Victor Hugo. ! noe
Victor Hugo. Dans |l 6al l ur e, dans | es
expressions du vdusegagdeQuand hprend ld garole poern s i t G
rpondre aux qu e-strbsaoie,sesquours dtgeadesEs i | | ent

voyages, son exil , sulepetNaupsed éeribshsurises gr an

! Cet article a déja été publié dedRevue Générajen°3, maijuin 2002. La méme revue a publié le texte de la
piece dans son numéro de maxsil 2002.
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idées, sur la Belgique en généraletsurIf ameux | i on-, gdahd Y2 Vv O U ¢
il prend la parole, Hugo, pardon, Angelo, le public écoute aimanté. Et la voix est

S i bell e, si juste | 6intonation, si par
en prose ou | es v er snsuitedesticameé palpable dagsu e | O
|l e silence de |l a salleé

Je vais fermer | 071 terrestreé d®fin
reste ouvert, p | Cesfut grai,ace 22 mqiweNatgrlaonaeli s €

Victor Hugo fut de retour parmi nous, plusgd et plus présent que jamais.

*kkkkkkkkkkk

ECHOS HUGO

Au Théatre du Marché d&aint-Denis de La Réunion la Compagnie
malgache Landy Vola Fotsy a donné du 28 mai au 2 juin des représentations

deMille francs de récompense

Plusieurs mises en scéne ded | n t e romtedtd tpriopmsees cette année,
dans divers lieux, a Paris et dans la région parisienne. Nous avons
particulierement apprécié celles d€amille Bertrand, Raymonde

Heudeling, et Ary Auberger.

Le Théatre du Nord-Ouest (13 rue du Faubourg Montmartre, 75009 Paris),
donnel 6i nt ®gr al e d dejuink®@&embre 20022 Hu g o

A la rentrée,Julien Téphany proposera unemise en scéne africainale
Mangerontils ?, qui se donnera en tournée et a Paris (au théatre Silvia
Monfort).

Deux grands événements théatraux sont annoncés pour la saison prochaine
Mangerontils ? va étre mis en scéne p&enno Besson et Les Deux

Trouvailles de GallugparJeanMarie Villégier.
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Le trées bon spectacle dglaurice Antoni sur L e Dernier Jour
condamnése redonnera ° | 6aut omne de <cette
Voici quelques date®t quelques lieux

- Les Pavillons sous Bois, Bibliotheque municipale (8 allée Rodbjlla

93200), le 18 octobre 2002 a 19h. Téll 48 47 95 54. Entrée libre.

- Fleury les Aubrais Bibliotheque des Jacobins (42 rue du 11 novembre,

45400), le 19 octobre 2002 a 17h. T&2 38 83 31 20. Entrée libre.

- Persan, Médiathéque Boris Viéh rue Pasteur, 95340), le 20 octobre 2002

a 16h. Tél: 01 39 37 46 80.

- Kremlin-Bicétre, Hépital, Salle du Grand Réservoir ( 94270), le 22 octobre

a 19h30. Tél. 01 45 15 55 56 et 01 45 15 55 04.

- Courbevoie, Bibliotheque municipale (41 rue de Colemi®2400), le 23

novembre 2002 a 17h30. TéD1 43 33 58 98.

- Combs la Ville, Médiathéeque La coupole (rue JEaancois Millet, 77380),

le 30 novembre 2002 a 17h30. T:éll 64 88 61 33.

- CharlevileM®z i r es, Bi blioth quercultureyi ci pal e
08000). Tél: 03 24 33 33 53 ou 03 24 59 09 62.

Pour déautres | ieux et déautres dates

spectacle se renseigner au 01 43 67 48 96

La mise en scenpour le petit écran dRuy Blas (conseiller littéraire Jean

Claude Carriere), qui est annoncée pour la rentrée aura notamment pour

interprétes Gérard Depardieu (Don Salluste), Jacques Sereys (Don Guritan),

Carole Bouquet (la reine), Jacques Weber (Dorafes
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MUSIQUE

Ponchielli
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Un scénario ideal pour interpretes veéristes

par Michéle Fizaine

Le hasard a voulu que | 6op®ra fictorr ® par A
Hugo, Marion de Lormé& soit joué pour la premiére fois & la Scala de Milan, le 17
mars 1885, un peu plus de deux mois avant la mort du poete. A nouveau le hasard fait
gue | 6Tuvre a ®t ® exhum®e r ®c e mme hd , " | a
partition imprimée étant introuvable, depuis la derniere représentation au Teatro
Lirico de Mi | an en 1919, | 6O0Orchestre nat.i
dédune version manuscrite fort peu Il i si bl e
finalemen éditée. Elle est donc désormais disponible.

Léadaptation du drame hugolien a ®t® i nt
décembre, au Corum de Montpellier. Les couleurs véristes flamboient. Entre recettes
empruntées au maitre Verdi, de 20 ans sonainét nuances har moni que
son disciple Puccini, | 6®criture de Ponchi
mais elle a aussi de quoi surprendre. Changeante, bigarrée, elle offre parfois des
d®t our s gui ®chappent ade xcettempérbdel €ant d e I 6
doaff ®t eri es, ma i sa cdpell@&c ohnitsrteop orien td e druo ncphraen
transitions plus convenupmmpe»l es facilit®s

Le livret est pour beaucoup daans | dori g
charg® en 1882 de |l a t©che sacril ge débad
Hugo, éprouve de grandes difficultés et travaille durant de longs mois. On est dans
I 6uni vmmélograndeu, c¢q u i i mpose au drame hugolien

| 6halle des catégories, mais qui lui ouvre en revanche les larges possibilités du

spectacle total gubest | 6op®r a. Léintrigu
Chambord, et | a pWNeasspoalatappedbuidtm®@pads | 6act e
pas.Lecontraste entre | e deuil de Nangis et |
pl us retenu. CHbest un L®lI i o, conteur doa

comédiens Brichanteau est bien Jamais au total, sur la trentaine de personnages

prevuspa. Hugo, il nden reste que sept.
Lébamateur doop®astl et aetvi amet ant pour son

pour son célébre et scandaleux argument que Ponchielli a bhaisin de Lorme

Les peintures & fresque> de La Giocondaavaient plu au puldi quelque dix ans

pl us t it Les f°tes de Bl oi s, l 6ani mati o

'!Orthographe de Hugo. Ponchielli:MarpnBelomeur | dorthographe p
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sembl ai ent déefficaces diverti ssement s. O
rsurrection montpelli®raine. Cdest l a mu s
m®l ange de dr !l erie et doamdaatdwupareachea nt enus
la désinvolture teintée de tristesse qui va avec les fétes dont les lendemains sont gris.

La cr®ation de | 6op®ra en 1885 avait ®to¢
du caréme de Milan, et certainement la réalisation avait le coté spectaculaire de
rigueur en ces circonstances. Si la critiqgue fut plus que réservée, les interprétes,

Romilda Pantaleoni (Manon), Francesco Tamagno (Didier), Augusto Brogi
(Saverny), AngeloTamburlini (Laffemas) et Adéle Borghi (Lélio) ainsi que

| 0Orchestre de | a Scala dirig® par Franco
compositeur fut luméme longuement acclamé durant viggatre rappels. On se

demande toujours pourquoi la presseléehaina avec une violence qui fit sombrer le
compositeur dans un désespoir dont seules la maladie et la mort le délivrérent.

A Montpellier, le chef Friedemann Layer, qui a dirigé deux opéras de Verdi la
saison derni re, d o n nreane italianit® Bssez beatisnéntale d e Mo
il est vrai, refusant les couleurs crues mais ne sacrifiant rien a la violence et a
| 6expression. Sa fa-on dbébaborder certains
avec Meyerbeer ou Massenet. La formation montpeliiértit tres bien tout cela, et
ne donne pas dans la detminte lorsque le chef demande bravoure et grand son. Sur
le devant de scéne, la distribution est tout a fait homogErencesco Provvisionato
campe un Lélio tres brillant et clair, et les rolds Laffemas et Saverny sont
vaillamment assurés par Carlo Cigni et Dalibor Jenis. Franck Bard et Hervé Martin,

i ssus des chiurs de | 6op®r a, sbav rent tou
secondaires.

Les deux interprétes principaux ont fait l@otnphe de cette résurrection, et

ont rendu |l 6intrigue <c¢cr®dible et ®mouvant
Pavarotti luim® me a d®si gn® comme sa doublure 7 | ¢
effectivement non seul emenltdillel upshyrsei gcuhea nn

Remplagant, dans le role de Didier, Martin Thompson déclaré indisponible, il joint &
un phras® i d®al ement souple des aigus perc

diva Denia Mazzola Gavazzeni est une Marion bouleversante, iodoptabrisée.

Ses graves, parfois faits déombr e suayve,
expressives, et si | on peut i maginer wune
passages, on sait qudon risque sans dout e
personnell es que | a soprano semble tirer du

Le premier air de Mari only sostempremtsiance du

déun senti ment poignant . Ce dernier act e
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| 6i nsi stante mar atemeruhewromarte geie Foahcisco€asanava s | a

a interprétée de facon tres dramatique. Le couple, dans le duo du troisieme acte,

aurait mérité les bis qui firent la gloire de ce morceau de bravoure en 1885. Denia
Mazzola, dans | 6airddeslanedesarteedsecfnéeje
sans rappeler ses fulgurantes interprétations Meteade Cherubini eCassandra

de Gnecchi, durant | 0®t ® 2000 .:«Ilddmiae porte
eterna al Cardinal, al Ré» (Honte a jamais aCGardinal, au Rof), qui, tout en étant

plus explicite, néaffadit pas:«Regarde®| br e o
tous! voil " |1 6homne. Lasensajian e forte. Le publis est saisi.

Cdbest dohcOrs ®rd eutx iswiee pourdairepdeurer leegridettes

Mar i on, | a court i:daabeaaté durcldaat, lepchagoienm®@nt® t r a h
symphoni que contribuent en s omme " é sauv
r®demptrice, comme | damour . Maalasonse v oi r [

réjouit de sentir que Victor Hugo reste toujours scandaleux.

Marie Dorval, qui créa le réle
de la Marion de Lorme de Victor Hugo en 1831
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La Esmeralda de Louise Bertin a Besancon

Entretien avec Francoise Tillard

Anonyme: Portrait de Louise Bertin

Francoise Tillard
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Le 19 février vous avez donné au Thé&@era de Besancoba Esmeraldaopéra

de Louise Bertin, | i NotreDEmedie PaisCréée 14 Hugo d¢
novembre 1836 ° | 6 Ac ald®imi er & o®@tadiet dteo nmbue
sixieme représentation pour diverses raisons. Vous avez donc ressuscité cet opéra.
Quob-eset qui vous a donn® ?0i d®e de monter cei
Arnaud Laster. 1 méen avait tellement par
patition, j 6ai pens® que | 6Tuvre valait |
A la lumi re de | a correspondance de Hugo

musicienne donnait a son librettiste des directives strictes. Elle lui envoyait des

schémas tres presi qu 6i | ¢ swr &inbmbre de syllales et les rimes

notamment. Etaite une pratigue habituelle ou et que cette exigence est

particuliere a la maniére de composer de Louise Béxtin

Non, Louise Bertin ne se distingue pas des autres museiens c e | a . Coé6®t ai t h
Cbest tr s coqter agiugen acnéte smaipsl uesstcontr ai gna
timbres? Une vieille tradition francaise qui consiste a écrire des chansons sur des airs

donn®sé
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Loui se Bertin avai filledudiiectecraduwou®al des débatsd 6 ° t r e
gue beaucoup de contemporains haissaient, en particulier & cause de ses opinions
orléanistes le livret est sulfureux un prétre amoureux en est le personnage

principal ; et méme si la censure a demandé de sopprle mot prétre dans le

l'ivret, |l es spectateurs connaissaient | e r
Hugo ®tait persuad®, doéoaill eur s, gue | a mi
de | 6op®r aé

Hugo en était persua® J davai s ke &imisggynie eesadit rds mapqguée

guand m°meé y compris dans |l es critiquesé
di sant que | a musicienne ®tait un amateur é
f emme. On a dit quodellei oamasghot s pasd®tluai &

avec Reicha. Et on a passé sous silence ses études. Pourtant, quand on regarde son

travail , |l a propret® de sa partition et I
sbaper-oit gudell e est, Yuacmahtait déamat en
ne le voitpas ¢ a, cbest tr s grave xiCbeédeswunk” ™ ¢
femme, donc c»est un amateur .

Berlioz et Liszt, eux, ont ®t ® tr s i mpres:

Meyer beer essays§deiprémouvbir san opéra en Allemagne.

Berlioz, Liszt, Meyerbeer é Loui se ®tait é
Comme elle était handicapée, Berlioz a dirigé les répétitionsad&smeralda et

Liszt en a fait une réduction pour piano et chant C6 e s t la version qu
donn®e ©~ Besan-on. Ce parrainage prestigie
pui squdédon a ®t ® jusqubd” dire que Berl i oz
| 6auteur de nombr eux p a6 a@meen privBlecriqu 6 | a

sa siTur que sa seule contribution a cons

pour | 6air des cd4noac heeosl |daeb oQuaatsiiomo dsod e st b o
| 6auteur une p®roraison plus digne de | 6ex
Lecorsei |l doit °tre 7" mon dvai s iddidret rloddauirr ed ec
Ce qui est simplement un conseil de coll g
Ce qui est extraordinaire, cbest que cette
dans une biogrdphuer @ ®panted@dans un texte

programme de Besan-oné
Cdbest de |l a pure misogynie et coObest une mi

pas |l a peine de trop ®tudier ce genre de c|
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Qu 6-eesquii vous paraibriginal, & vous, en tant que musicienne, dans la partition

de Louise Bertir?

L™ o0, justement, el l e noest pas du tout
indi qguer des nuances dans | es parties <cha
r epr oc he® éuptuees dedythme abruptes, on lui a reproché aussi de ne pas
respecter les carrures, rendant la chose plus difficile & apprendre pour les chanteurs.

Et cbest vrai que mMm°me aujourdoéhui de t emgp

partition, il faut faie attent éomé pafa une mesure de moi

guatreé de gquatre sur quatreé qui tient | a
compl tement prisonni r e, elle |l a rompt r
| 6i mpressiondgubél heredsiayai dans | e vers d

général de la carrure. Berlioz, qui lui aussi a cassé ce rythme, le lui a pourtant

reprochd

Cbest donc vouluépar elle, cette rupture
OQui é car il néy a rien de epslpuesc tfeacillae cpaorurri
pour nous tous cbest ce quodil y a de plus |
Et pourquoi ce reproche de | a part de Ber|l |
Cdest un peu | a repphi Deecebi s$aqpdiuktrkeé (ui
connaissancel e causeé parce qubil cherchait des
lu-m° me | 6avait faité tr opdanslesadances dwchantgi nal it

Dans le style vocal, elle réclame des soufftptsne sont pas élégants. Par exemple,

elleindiqe  vr ai ment des soufflets vers | e haut
rompt . Pour aller vers pl us Hérpanitele®©t r al it
fait sa bataille romantigue en musique. Pa

dansson chant un certain mauvais go%teé ce qu

Ce que |l es tenants du classicisme appell enf
Oui, bien st Elle a essay® dobéintroduire dans s

plus violentesé |IEta -var,aijnmee nctr otirsa voaui 0l el |® .e

Avezv ous | 6i mpression quobdelle 806est efforc®e
Je croisé bien québéon ait reproch® " 1 6éorch
ent endu | 6 o p ®doac jeane peax pasmime pransntarcaipoint. En ce

qui concerne les airs, oui, il y a un grand respect de la prosodie et Louise reste trés
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proche du texte qubéon entend parfaitement
ensembl es, cbest toujours parmenterdunedest di
seule partie et les autres sont un peu sacrifiées. Frollo, dans les ensembles, a parfois

du mal a faire entendre son texte, mais malgré tout, il y a toujours un moment ou il

est seul et 0% il peut se sfeambrlee ée nitle npdoruev a’i
avoir des moments difficiles avec |l es cuiywv
Wagner é et on nda jamais reproch® ° Wagner
en tempsé | orsque lriee} cuivres sO6y mettenté
Cdbest dtonkci epd u&crit pour | a voixé

Oui . En tout cas cbest ®crit avec vrai men
style vocal dans | 6oreill e. El'l e connai ss
entendusé ou presque. J e cr oima#t Beaucolie s t une
Don Giovanni El'l e aimait beaucoup Mozart. En ¢
nuances, l a pr®cision des nhuemsésél lseuvuaent
partition deDon Giovanni Et aussi ce d®but, tbhoot de sui
Giovanné on entre i mm®di at ement dans | e dr ame

démarre tres fort.

Estc e gue vous voyez des rappr d?c tbesment s

contemporain®

On | ui a dit, " | 6®p o qguecge qu étditdrésimitigés ui vait
comme compliment. Forc®menté cO6®tait une ®
de tr s pointilleuxé Donc elle devait conn;
Moi, jéai trouv® que | a musique annon-ait |

Qui é Doaillel plerr sonnage db6éEsmeralda a quel qu

Avec des petites nuances, tout de méme, on va y revenir en parlant de la mise en
SsCcC neé

En tout cas coOestceunee aduetlalEsimegaldaeOsubeditocne d e

caaeétéunéchec,doocn | 6enterre. Or , ell e a pu influ
conna’ tre son fTuvre °© travers |l a r®ductio
bonne id®e de faire cette versioné

Pour en revenir N Carmené Jbai trsouv® que

Connort, qui par ailleurs a des qualités, il en faisait trop une Carmen, justement.
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Pourtant, méme si elles ont des points commuh&#s nseuses des rues, d
extraordinaire qui provoque le désir des hommeSarmen est une femme libre qui

provoqd e, QUi est volontairement s®ductrice,
enfant . El'l e s®duit sans | 6avoir cherch®é
Jacques Connoiftv ous pouvez ne pas °tre-aédtétescor d av
attentif au roman et au livret et il a voulu mrstrés fidele & Hugo. Je crois que Hugo

alurm® me transfor m® Esmeralda dans |l e | ivret

Pas ° ce pointé Cbest, dans |l e |ivret comn
ne sbattend pas aux catastrophes que provo
comme Car men, mais elle ndéa rien fait pour f
amoureuse du bell ©t re qgub.eaanslelrteti bus, tot al
Cdest pour cela quéon ne pouvait pas gard
romané On ®®tdaei tl ao bflaiigr e beaucoup moins nap

Phibum°mhheindest pas cette esp ce de porc gl

Elle est tout de méme trés séductrice, dans la mise en scéne. Pas farouche pour deux

sous ni timideé elle en fait beaucoupé
Elle dansé
Pas uniqguementé elle va chercher un matel a

éloquents ety attre b us é pour ne donner qudun exempl
PHi bus la courtise pour la premiére fois, elle lui oppose un refus répété et au

moment du rendexous fatidique, confuse, elle lui demande a plusieurs reprises, de

ne pas trop sb6bapprocher dbéell e, et el le v
Frollo | e poignarde. En fait, el l e est m°m
Iy a beaucoup de contradictions avec | e t
ou elle ditnon, elle attireRbbus =~ el | eé

OQui é Mais -a cO®t aduele exe diseounet choses qua la misee n ¢ e
en scene dise une chose et que la musiquaidise t r oi si me choseé Cb6
prisé Ce no®tait pas par ignorance de ce
savait pas quoi faire de ce texteé Car auj
commecelll © 0% | a sopr anononprvo@ nomOuestc @ agua@en di r -
va? (ire) Surtout que | a musique dit :lguand m°r
musique dit une troisi me chose, cbest fau
au moment ou elle dit ca, en méme tempslasn que mont e, mont e, mo
une esp ce de pont en si maj euré -a vaé -a
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oY% Froll o tue Phoebus. Cbest un petit peu

accord avec la musique.

Déaccor dé g u o6uallté qyi vaatdela dasmmts, etendnse par moments

gui passe par | es mornos! » Que daenuugiqueeinteasifie , mal g
encore cette sensualit®, cdbest vrai aussi

ace momen, enfaittoutdenmme un peu tropé

Acemomea(iantt j e dois dire que jO6®tais pench®
pas trop attent il dfautdire gue DidieuErunél, ¢e difectdursda i e nt

| 6 O0p®r a, moéavait confi ® un excellent Stei n
Onvousdodb6avoir exhum® cette Tuvre dont jusqgu
r®citatif et |l e grand air de |l a sc ne 2 de

une émission de radio, ont été diffusés plusieurs fois. Et on a pu constater la beauté

et | Abrt®i de cette Tuvre. Mai s on aimerait.
avec | d6orchestinde, dpwineegti chpasae texcepti onn
cuivres et de per cus scequeawys pensez queigapourraes chi

se faie un jour?

¢ a, ce nbébest pas moi gui ai l es sous pour
puisse |l e refaireéqudun metteur en sc ne,
t h®O©tre sbdy int®ressent. Qui anomeati e nt | e s
avant de sortir |l es gens de | eur misogyni e,

Estce que vous avez comparé la partition de Liszt avec la partition orighale

Cébest tr s fid | e. Al ors que Liszt ne se |
étaittoutafac apabl eé Mais | 7, pas du tout. Je
un concert Hugo, des r®ductions pldalur piano
Mo i aussi j6ai merais que ce soit donn® ave
ddune exlce pgu alninte®. Cbdbest de | a qualit® de

Vous avez rétabli, bien sir, le texte original, qui avait été modifié par la censure. Il

avait fallu, par exemple, supprimer le mefprétre» partout ou il se trouvait. Et on
serendconmipe ~© quel point | e livret est audaci e
M° me aujourdobéhui, je doi«Estdd reu dare Hesp athra
pas supprimer quelques "prétfe"Mai nt enant gubon saité et [

faité -a devientérabsol ument sans int®
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Je nbében suis pas certailn€de@uelulne prdudaceéo

et qgui est | e per sonnagaqel pnti Fralo, daad le ¢ta mo
l'ivret, est | e personnage princilpanldesce qu
gudun des personnages principaux. ¢ta auss
pl us, cbest | a basse, donc, qgui a le rtle
le ténor.

Nous on ne | 6a pas vrai ment r ebsss Feafia, i comme
Quasimodo ont des réles, me semtbiel , assez ®gauxe

Vous trouve?2 Pour ma part j 6ai eu vrai ment | 61
Froll o qui chantait | e plus, qui ®tait au
Ce qui peut donner cett e iacepestegaasiinemtn , codes

i nexistant dans cette versionél et que Matt |

Ce qui méa paru ®tonnant, aussi , cobest de
Non, -a, je crois que cO®tait asgede habitu
ce type.

Joai regrett® |l a suppression de |l a sc ne ¢
Les gens oublient souvent gue Quasi modo t
guodelle a eu piti® de | ui. Pas, comme | es
Oui.Best doailleurs tr s beau dans | e roman

roman, en tout cas, le contraire de Phoebus. Puisque Phoebus est idéalisé dans le

l'ivret é

1 para’t que cO6®tait une i d®e de Berlioz
donner un équivalent de lasette suffisance qui fait le fond de ce soldat capitaine

A | 6®poque, en effet, ce nbé®t ait pas Ppossi
musi gue qubéon ®crivait pour | 6ogxE®Wwea ne pou

ce bellatre, ce personnage de convention existe chez¥erdi

Oui, un peu chez le duc de Mantoue (FrangfislansL e r o i ). Bldsdlmeat s e

vrai que Verdi adoucit le personnagé a son grand air ou il dit étre amoureux de

Gilda.

Le personnagd u | i ber t i n,DomGiovdnd a Ma®js™ i damdest pa:
ridicule. En revanche, Phoebus, aristocrate mal élevé qui se comporte comme un

soudard dans | e salon de Mme de Gondel auri
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unopéradesannéeB8B0é Mais ce |livret, quoi qubdon e

intéressant. Je le trouve trés plaisant.

Le travail sur |l e rythme est en effet tr s
Les vers sont beaux

Cdest la fin qui e sitl prebua bpCecsl r ¥ fLdi reencoe
pui squoi l avait pr®  u un d®nouement beauco
Qui . Et cbest | e personnage de Quasi modo ¢
pour quoi il a un air et paoufriqgruéi il est |

Estce que | a repr®sentation de Besan-on a
presse?

DansLa Lettre du Musicieh Et G®r ar d.e Momde deRla ntusiquésy a
eu un mot misogyne dahs6 E s t R@&p wpholuirc adiimre que Hugo ®t a

loui se Bertin aussi é

Estce vous qui avez décidé du choix des interprétesselon quels critéred

Je les aime beaucoup car je les connais trés bien. Ce sont des gens avec qui je
travaille r®guli rement dans -ComgEquiaadr e de |
coproduit cette version dda Esmeralda Tous ces chanteurs étaient trés
impressionnés de reprendre les réles de Falcon, Levasseur, Nourrit et Massol. Falcon

en particulier était soprano dramatique et Anne Marchand (Esmeralda) chante des

réles pludyriques.

El'l e a une voix magnifiqgueé qui allie | a b
Elle a une trés jolie voix. Et puis elle voulait vraiment ce réle. Elle a pris des cours de

fl amenco pour se mettre dans |l a peau du
danseuseSur le plan technique, il y a certaines indicationdatte dans le medium,

qui ne sont pas habituelles pour une soprano, qui aboutissent a quelque chose de trés
dramatique dans | a voi x, de tr s m®talliqu
sa vocdté. Mais Anne a su mettre ce réle dans sa voix. On a eu beaucoup de mal &
trouver Phoebus et je crois qudédon a eu be

Lane, de trouver ce type de MVMoix... Je reg!

Son fran-asis mal®é aOn ermtsendait son accent r
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Il a une bonne diction, en anglais en particulier, et il a la voix juste et la technique
juste pour ce réle. Il avait le mérite, Andrew, a la fois scéniquement et vocalement,
déavoir 7 érhaaho,fagressf dd Phoelmus, ttout en ayant une voix trés trés
| ®g r e. Froll o aurait pu avoir une VvoiXx p

plus graves parmi les chanteurs que je connaissais.

I'l ®tait presque trop gentil é
Oui.

Cela dit, Frolo est un personnage tres complexe. Il est noirci dans le livret, par
rapport au roman:"tDencpace srid@tadi tqupdlegdt ne
gue - aé

Oui , cbest ce gqgue Matthieu L®croart a ess;

assezpertr®é pl us ®mouvant que caricatur al

Joai beaucoup ai m® Quasi modo, son fameux a
un | yrisme ®nergique et joyeux, cb6®tait wun
Joai souvent travaill ® avec uWlhmle.st ophe Cr a|
1 y a un autre point sur | equel: jcedersd s ui
guand Frollo pelote Esmeral da, gui se | ai
prison. Je crois que Froll o neordmrceper mettr
gue cobdest | 6 h o inesepluttads gemrex & se jetaressr elle et a la

viol er . Ensuite parce qQuoOEsmeralda ne se |
repousse constamment avec horreur, dans | e

Jecroigue Jacques a voulu montrer un c!t® pet

Cet aspecta est trés réussi quand elle arrive sur scéne, encadrée par deux soldats,

dans un tablier, toute fr°le et ses cheve
garcon a la foisElle a presque un cété Gavroche.

Pour enreveniralascénedelaprisonc 6 ®t ait aussi en rapport
tout & coup une sorte de rupture musicale et un passage a un mouvement lent. On

avait pensé, a un moment, la montrer comme hyprotiagcinée par un serpent.

Estce que vous allez | a Bsoaradd® dans dobéautres
Il para’"té Cbdbest une chose humaine, donc o
guoi é en particulier, i | f audrnemidetilfastal cul er
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au moins une semaine de r®p®titionsé de no
battre pour faire accepter, pour faire entendre, des opéras comme ,agliiine sont
pas connusé coO6est tr s diffisttoutdeéémourt ant

un | ivret exceptionnel . Vous trouvez que
®vi demment € mais il a eu |l e courage de f e
débaccordé mais |l e contraste des sc nes, I
qualittde | 6encha”  nement , l a psychologie des
assureé on a rarement affaire " des livret:
Une musique de qualit® et un |ivret except

en vous souhaitant de pouvda@ire entendre ailleur&EsmeraldalLangons un appel
aux directeurs de th®Otreée

(propos recueillis par Daniéle Gasigliaster)

*kkkkkkkkkkkkkk

Ri chard de La RuFkestivalgniernatienal decMusiqueded u
Guernesey nous a demandé de donner le programme de ce festival, qui
sbest d®roul ® du 29 septembre au 6 octo

année a Hugo. Nous le faisons bien volontiérs

VICTOR HUGO INTERNATIONAL MUSIC FESTIVAL

Schedule of Concerts
to mark the bi-centenary
of
Victor Hugo (1802-1885)

29 Septembeii 6 October 2002

[Sunday & Wednesday]

David Le Page(violin & viola), Matthew Sharp (cello & voice),Graham

Instrall (percussion) witlCéline Micout (reader)

A compilation of instrumental music and songs interspersed with readings of
poetry and prose offering an insight into the life, character and genius of Hugo.

The programme has been researched by Gu
arranged or @mposed the music. This first performance will be given in aid of

the National Society for Prevention of Cruelty to Children and presented in
Hauteville House by kind permission of the Mayor of Paris before an invited

! Ce programme nous a été uniquement transmis en langue anglaise.
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audience onSunday 29 September at 80 pm.  The programme will be
repeated in a public performance at Notre Dame du Rosaire, Burnt Lane, St
Peter Port onWednesday 2 October at 8.00 pm Admission by programme

£10 on the night students hailprice.

David Le Page made his debut at the BBOnk as the violinist with the
Composer s Ensembl e.

Carey Langlois

Monday 30/9

Ysaye String Quartet

Programme: Haydn Op 77 No 1; Schumann Op 41 No 1; Ravel in F

Franceds foremost chamber ensembl e was
Guardian in December lIst in these termsThe Ysaye String Quartet ranks
among t he mo st aristocratic of todayo
refinement with delicacy and intellectual rigour with emotional subtlety.

Yorkshire Guernsey Limited

Tuesday 1/10

Jean-Philippe Collard (piano)

Programme : Faudocturnes Debussy8 Estampslrelandin a May Morning

(from Sarnia);RavelPavane pour une infante défunte, Gaspard de la nuit.

One of Franceds most -PhilippeCollarditths ng musi ci
performed throughout the wordln d wi t h many of the worl d
orchestras and conductors. He has made over 50 recordings for EMI many of

which have received international awards.

Thursday 3/10

[To be broadcast by BBC Radio 3]

Véronigue Gens(soprano)eanPhilippe Collard (piano)

Programme : songs by Fauré, Berlioz, HataPoulenc. (5 Hugo texts)

V®r oni que Gens6 | atest CD was hailed by
Sublime singing from Véronique Gens, who, with every disc she makes,
cements her reputation as the legdFrench soprano of our timé&sens and

Collard collaborate together for the first time in this Festival..

Ansbacher Channel Islands

Friday 4/10

[To be broadcast by BBC Radio 3]

The Harp Consort directed by Guernseymakndrew Lawrence-King

Les Travaillairs de la Meli Ancient songs from a small Island

Victor Hugob6s presence created a stron
encouraging local poets writing sometimes in French or English but mostly

and most expressivelyin their native Normaikrerch language, Guernésiaise.
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The programme, researched by Andrew Lawreiog and presented by the
Harp Consort, is inspired by such poetry, medieval, renaissance &hd 19
century. Each poem will be sung to music written (or newly rediscovered) at
that peiod, and in lighter vein, the concert will also include folk music, dance
tunes, singinggames & dancesongs preserved in island or continental Norman
traditions.

L® Coumit® dola Culture Guern®si ai se

Saturday 5/10

English Chamber OrchestraconductorShuntaro Sato

Véronique Genssoprano

Programme: Ravell.e Tombeau de CouperiBerlioz,Les nuj ts do®t ®
Mozart, Arias: «Non so piu cosa sowfrom The Marriage of Figaro &

«Vado, madove®h Dei ! 0 KV 583; Mozflatr t Sympho
The EnglishCh amber Orchestra is Londonds only
and a pillar of musical life in the capital. It has performed in more countries

than any other orchestra and is one of the most recorded. Véronique Gens is
described by Richard Fairman intieT as &6éé one of the br
stars of French musi cal l i fed.

Ogier & Le Masurier

Sunday 6/10

11.30 am

ECO Wind Ensemble

Coffee Concert

Programme : Rossini (arr. G. Sheen) Ouverture, The Italian Girl in Algier
Damase,Dix-sept variations Mozart- Selection of opera extracts ; Bizet,
Jeux dbéenfant s.

Coffee served in the Dorey Centre prior to a lunchtime concert from members
of the English Chamber Orchestra to commence at 11.30 am.
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HUGO SUR INTERNET

Portaril doactual it ® du

Minstere de /la culture

par Carole Aurouet

http://www.victorhugo.culture.fr/

La rubrique « Hugo sur interneté  du premi er bul l-gut i n de |
proposait un panorama conséutif & une déambulation toute personnelle, et non
exhaustive, dans | es m®a-me faisad pahétag dul i ens de
portail Victor Hugo mis en |igne par | e m
consultable au moment du bouclage du numéro

Compte tenu de sa richesse et de sa qualité, nous avons décidé de nous y

attarder pour ce numeéro 2, en consacrant toute la chronique a sa présentation.

La page dbdaccuei l

La premi re page sdouvre sur |l a photogr aj]
nuageux et gris rappelant les atmosphéres des iles de la Manche chéres a Hugo.
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http://www.victorhugo.culture.fr/

Un clic sur cette image, dobébun aspect grarg
apparaitre le menu général, qui expose de maniére fonctionnelle les différentes
entrées dite et propose un éditorial signé par Bertrand P@epech, président du

comité national institué par le ministere de la Culture.

«Alaune»

Sous ce titre sont mis en vedette événements, parutions et émissions du moment,
étayés de textes explicatifqui fournissent trés utilement des informations

compl ®mentaires. Les internautes ne pourr ol

« Calendrier »

Cdest N cet endroit gue sont communi qu®

celles prévues a long termeeur recherche peut se faire par dates, par lieux, mais

aussi par th mes. Ainsi, il est possible d
ou ° | 6®t ranger ), par moi s, par nature (ci
mot-clé, qui peutétre¢eui du titre doédbune Tuvre de Hugo
t h®©tre, ou encore cel ui déun th me cher

Ces diff®rentes entr ®es permettent assez

r®ponses pr®ci ses aux gquestions que | don s

« Bibliographie »

Sont ®gal ement propos®s une s®l ection db

les bibliographies en ligne.
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